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WARUM ein Totentanz in der Friedhofskapelle von St. Peter?

Warum eine Wiederkehr eines alten, in Kirchen des Mittelalters oftmals verwendeten Symbolbildes, das heute kaum verstanden wird?

- Weil in unserer heutigen Zeit glaubbare
Antworten auf die Frage nach dem Sinn
eigenen Lebens selten geworden sind?

— Weil die Sprachlosigkeit angesichts des
Todes vielfach auch in einem Gefthl der
Sinnlosigkeit von Leben seinen Aus-
druck findet?

Vielleicht entwickelt sich jenseits unse-
rer alltiglichen Erfahrung mit der Welt
die Sehnsucht nach einem ganzheitli-
chen Welt- und Daseinsverstindnis, das
auf urspringlich ,mythische* Erfahrun-
gen des Menschen zuriickgreift, das
ankniipft an die Weisheit unserer Vor-
fahren?

In Wahrheit vertrauen wir in unserer
aufgeklirten Zeit nach wie vor und
offensichtlich in zunehmendem MaR
Lder Mitteilungskraft mythischer Meta-
phern, um entscheidende Fragen nach
Leben und Tod, Lust und Leid anders
als in positvistischer Verktrzung oder
abgeschmackter Banalitit begegnen zu
konnen“ (Klaus Albrecht Schroder,
1988).

Totentdnze sind Bild gewordene Meta-
phern fiir unsere Verginglichkeit in die-
ser Welt. Man kennt ihren Ursprung
nicht genau. Mit Sicherheit grinden sie
in der Verzweiflung und dem hoff-
nungslosen Ausgeliefertsein des Men-
schen in den Pestzeiten des Mittelalters.

- Weil wir uns trotz vielfaltiger Versiche-
rungs- und Absicherungsversuche den-
noch nicht der Zerbrechlichkeit mensch-
lichen Lebens entziehen kénnen?

— Weil ein unbandiger Fetischismus der
Guter, der Phrasen, der flachen Worte,
der Macht die Fragen um die Endlich-
keit menschlichen Lebens verdrangt
hat?

Thre Wurzeln liegen aber auch in einer
Kritik an dem Stindewesen der feuda-
len Gesellschaft; eine Kritik, die auch
die hochsten Wirdentriger der weltli-
chen und kirchlichen Macht nicht aus-
nimmt.

Niemand wird vom Tod verschont — die
Gleichheit aller im Tod stellt vehement
die Frage nach der Ungleichheit im
Leben. So wurden Totentinze auch zu
politschen Minifesten in gemalten Wor-
ten.

Tanz und Tod sind nicht zufallig mit-
einander in Verbindung gebracht. Der
Verkorperung einer frohlichen Weltzu-
gewandtheit steht die absolute Endgiil-
tigkeit des Todes gegeniiber, die keinen
Widerspruch duldet. Aber unser Fort-
gang ist hier keiner in eine traurige
Hoffnungslosigkeit, sondern in den
Raum einer neuen Schopfung, den
Christus durch seinen Tod und seine
Auferstehung erschlossen hat: Verlet-
zungen werden geheilt, Verfehlungen

— Weil die kinstliche Machbarkeit von
Leben gleichermaBen schaurige Visio-
nen horribler Monster wie auch strah-
lender Retortenengel wachsen lasst?

— Weil sich die hoffnungsvollen Program-
me zur Erreichung von Freiheit im Klein-
gedruckten nicht selten als Waffen-
sammiung fir neue Abhangigkeiten
und Erniedrigungen entpuppt haben?

werden verziehen, Abwendung wird zu
Hinwendung verwandelt und Sehn-
stichte erfahren Erfillung.
Totentanzdarstellungen in sakralen Riu-
men begleiten seit den Zeiten dieser
bewusst wahrgenommenen existentiel-
len Bedrohung den betenden Men-
schen.

In allen Jahrhunderten haben sich Bau-
herrn, Architekten und Maler gefunden,
diese mythische Verschlingung von
Tanz und Tod in Bilder zu fassen; die
bisher letzte in der Friedhofskapelle in
Brunn am Gebirge von Herwig Zens. Es
sind Lingst nicht mehr ,Armenbibeln®,
Comics fiir Analphabeten, die ihre Bot-
schaft in den Raum rufen. Es sind — fern
von aller traditionellen Mystik — Einla-
dungen zu Augenblicken des Innehal-
tens zur Frage nach Sinn und Ziel eige-
nen Lebens.

Deshalb ein Totentanz in der Friecdhofs-
kapelle von St. Peter.

Werner Hollomey



So geh ich
Wie geh ich?

Sinnend und fragend:
War da nicht Ostern?

Kurt Marti

Auf-er-stehen jetzt und hier
in dieser irdischen Zeit

und Wirklichkeit.
Auf-er-stehen aus Ohnmacht,
Abhidngigkeit und
Unterdriickung.
Auf-er-stehen zu einem Leben,
in dem die Kriterien des
Auferstandenen gelten:
Liebe, Gerechtigkeit,
Barmherzigkeit, Vergebung.
Und es gilt erst recht:
Auf-er-stehen, auch dann

und dort, wo unser Einfluss
zu Ende geht, wir an eine
Grenze stossen, die des Todes.
Auf-er-stehen, weil

Jesus Christus uns verheisst:

«Ich bin die Auferstehung und
das Leben. Wer an mich
glaubt, der wird leben, auch
wenn er stirbt. Und wer da
lebt und glaubt an mich, der
wird nimmermehr sterben.”

Johannes 11,25-26

Der Totentanz von Gerald Brettschuh

Der Totentanz von Gerald Brettschuh
ist seine unverwechselbare kiinstleri-
sche Aussage zu einem Thema, das seit
600 Jahren immer wieder in Kirchen-
riumen, Friedhofskapellen, sogar an
Auflenmauern solcher Bauwerke Men-
schen an ihre irdische Verginglichkeit
mahnt. In Kirnten und Tirol, vereinzelt
nur in anderen Bundeslindern und ein-
mal nur in der Steiermark (in Grafen-
dotf bei Hartberg an der Decke der
ehemaligen Friedhofskapelle, 1724 von
Cyriak Hackhofer) sind insgesamt 15
Darstellungen 6sterreichweit erhalten.
Drei davon entstanden im 20. Jahrhun-
dert (1949 in Kufstein, 1997 in Stein im
Jauntal, 2001 in Brunn am Gebirge).

Wir wissen um das Wagnis einer sol-
chen Darstellung in einem neuzeitli-
chen Kirchenraum; wir haben den Ver-
such unternommen, weil wir glauben,
dass die Botschaft dieser Thematik aus
einer Zeit grofiter Lebensbedrohung
eine ist, deren Aktualitit auch in unsere
Insel scheinbar sicherer Aufgehoben-
heit untiberhorbar hineinruft.

Gerald Brettschuhs Darstellung ist von
einer bedriickenden Unmittelbarkeit
des Geschehens. Seine menschlichen
Figuren gruppieren sich in drei Grup-
pen um je eine Todfigur, die sie aus den
diesseitigen Umarmungen 16st.  Zwei
der minnlichen Akteure sind unver-
kennbar kiirzlich verstorbene Freunde
des Malers. Die akzentuierte Kompositi-
on ist von einer stark wechselnden
Dynamik gekennzeichnet; tanzenden,
fast ineinander verschlungenen Paaren

stehen solitire midnnliche Figuren
gegentliber: der Maler, der Dichter, ein
anderer Poet und drei Mal der Gerippe-
mann; der eine wie der Narr der mittel-
alterlichen Posse verkehrt am Pferd sit-
zend, und deren groRter, der den Zug

aus dem Raum geleitet.

Gerald Brettschuhs malerischer Um-
gang mit Dingen und Personen ist
generell ein sehr lebensnaher, direkter,
unverbliimter, ohne dass er sich aber in
einem banalen Naturalismus finden

wiirde.

So auch bei diesem Werk. Nichts ist nur
angedeutet, hinter abstrakter Formel-
haftigkeit verborgen;
offenbart ihren Inhalt in Eindeutigkeit
analog der Tradition der alten Totentin-

jede Aussage

ze. Diese beeindruckende Unmittelbar-
keit mag vielleicht manchen Betrachter
befremden, vielleicht sogar erschrek-
ken, wie jede Begegnung mit Unaus-
weichlichem vorerst erschreckt. Beson-
ders dann, wenn eigene Betroffenheit
im Spiele ist. Wenn man das Bildwerk
aber in Vereinigung mit den Texten, die
es flankieren zu sehen bereit ist, wird
die anfinglich spiirbare Bedrohung
ttherdeckt von der hoffnungsvollen Ver-
heiffung einer letztendlichen Auferste-
hung in Jesus Christus. Beide zusam-
men, Bild und Text stellen die ganze
Botschaft der Wand dar.

Werner Hollomey
Architelet der Auferstehungskapelle
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LErflllung” - Bild im Altarkreuz

JTod und Auferstehung sind untrennbar.
Trotz des vielfachen Leides, das wir Men-
schen oft erfahren mussen, gibt uns Chui-
stus durch seinen Tod und seine Aufer-
stehung die Hoffnung, dass auch wir auf-
erstehen.

Uber dem im Tod zusammensinkenden
menschlichen Leib Christi steht die Auf-
erstehung. Symbolisiert durch das leuch-
tende Gold, das das Kreuz Gberstrahlt
(Gold ist die Farbe der Herrlichkeit)®

Adolf Bachler

Das Kreuz im Hof
und die Stahlplastik im Raum

,Die Nihe meines Kreuzes zu einer
menschlichen Figur ist Absicht und soll
die Tatsache ausdriicken, dass jeder
Mensch sein Kreuz auf sich nehmen
mut; vielleicht als Vorleistung fiir seine
mogliche Erlésung. Die uterale Form der
Wandschale, in der cas Kreuz geborgen
steht machen dieses Werden, Leben, Lei-
den, Vergehen und Auferstehen ein-
dringlich sichtbar.

Aus den gleichen Wurzeln ist die Stahlplastik ,Der Beter abgeleitet; seine Gestalt wurzelt aus der
sumerisch — babylonischen Orantenhaltung: der rechte Arm erhoben, die Hand zur Faust geschlossen,
der linke Arm mit gedffneter Hand waagrecht ausgestreckt, um die Gaben des angebeteten Gottes zu
empfangen. Die menschliche Figur ist stark reduziert, sie will mit ihrer schlanken, aufstrebenden Hal-
tung den Hinweis auf das Oben, das Himmlische vermitteln. Der Sockel aus Sand-Stein aus St. Mar-
garethen soll symbolisieren, dass gldubige Christen ihr Leben auf das Wissen um Jesus, den Erloser
bezichen; eben auf zu Stein gewordenem Sand. ' Hannes Pirker
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